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Wedden dater bij de eerste expositie van dit
werkin 1930in het Stedelijk Museum een
bordje hing metdaarop slechts de naamvan
de kunstenaar,titelen jaartalvan het werk:
Nola Hatterman, Op het terras, 193072 De
bezoeker zag een deftige, zwarte heerdie zich
op eenlome Vacantiemiddag (een andere,
eenmalig gebruikte titel) laafde aan koel
Amstelbier.Op het oog leidde hijeen zorgeloos
bestaan.

Museumteksten zijn steeds belangrijker
geworden.De tekst stuurtde blikvande
kijker.Vroeger was die rol voorbehouden aan
de kunstrecensent.‘Een knap figuurstuk
van Nola Hatterman) schreef het Algemeen
Handelsblad van 23 mei 1930tijdens de eerste
tentoonstelling van het werk. De Indische
Courant sprakvan Hattermans ‘persoonlijke
voorkeur voor semi-Oostersche typen die zij
met een scherpe opmerkingsgave observeert
enop zakelijke wijze schildert.Hattermans
sobere, realistische stijl zette haar op de kaart
als nieuwe zakelijkheid-schilder.

Hiernawas hetdoek nogeen paar keerte
zienenuiteraard was hetin 1939 present
op haar solotentoonstelling West-Indische
Portretten door Nola Hatterman bij de
Koninklijke Vereniging Oost en West in het
Victoria Hotelin Amsterdam. Hatterman had
inmiddels de reputatie verworven van schilder
van‘West-Indiérs’ (Surinamers).

Het portretvan de zwarte man, inrecensies
omschreven als ‘mondain®en‘dandylike in
Europeesch kostuum™ oogstte lof.‘Het groote
portretvan den manvoor hetcaféiszoowelin
zijn expressie als door zijn compositie en
kleurencombinatie een getuigenis van diepe
innerlijke beschaving en goede smaak,
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Foto van de familieleden van Lou bij het schilderijin het Stedelijk
Letty Robben (rechts) en Maja Drenthe
fotoJacobvanVliet

noteerde het Algemeen Handelsblad van

8 maart 1939.Uitde opmerking,dat Hatterman
in haar portretten ‘de vreemde mengeling van
opgewekte kinderlijkheid en zwarte melan-
cholie (...) erfstuk van het oerwoud die dezen
menschen eigen is'goed had weten te treffen,
wordt ook direct duidelijk dat vooroordelen
weligtierden.Het socialistische Volksdagblad
van 24 maart 1939 sprak andere taal.De
recensent meende dat de schilderesvoorde
zoveelste maalin herinnering bracht‘hoein het
zwarteras alle toonaardenvan menselijkheid
enmenselijke problemen teruggevonden
worden,die wijblankeninonze
superioriteitswaan nog zo dikwijls voor onszelf
alleen opeisen’. De expositie was te
beschouwen als een‘overtuigende slag’tegen
‘allerassenleugens en — haatvanonze tijd.
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De Amsterdamse kunstenares Nola
Hatterman (1899-1984) sloot vriendschap
met de Surinamersdie ze portretteerde.
Zevereenzelvigde zich met hun strijd voor
onafhankelijkheid en emigreerdein 1953
naar Suriname.In Nederland raakte ze inde
vergetelheid.Zo ook het schilderij.

Op het terras wordt nu beschouwd als
topstuk van het museum.Daaromis het
onvoorstelbaar te bedenkendat het portret
zoekraakte endoorde gangenvande
Universiteitvan Amsterdam zwierf, waar
de kunsthistoricus Karin Sohngen het ten
langen leste terugvond.Viade Vereniging
Ons Suriname werd eindelijk achterhaald
wie erop stond:Jimmyvander Lak (1903-
1990).Het werk werd geselecteerd voor
de tentoonstelling Magie en Zakelijkheid.
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Realistische schilderkunstin Nederland
1925-1945in het Museum voor Moderne
Kunst Arnhem endiende zelfs als beeldmerk.
Zo maakte Hattermanin 1999 postuum
haarrentreein de Nederlandse kunstwereld
en beleefde het schildersmodelVan der

Lak als hetware zijn wedergeboorte. Deze
Surinamer,die als verstekelingaan boord

van een oceaanstomer de oversteek had
gemaakt naar Nederland en hier de kost
verdiende als tapdanser, bokser,modelop de
Rijksakademie,barman enrestaurantuitbater,
sprak zeer tot de verbeelding.Op het terras
maakte daarnaeen succesvolle tournee langs
exposities als Black is beautiful. Rubens tot
Dumas in De Nieuwe Kerk in 2008,en musea
als Amsterdam Museum voor hetin 2017
terugkeerde op hetvaste honk: het Stedelijk.
Hetschilderijiser nu permanentte zien.

Datdetijd van eenregelige, sobere tekst-
bordjesverledentijdis,magduidelijk zijn.In
eenonderschrift uit 2019 maakte het Stedelijk
duidelijkdatVan der Laks bestaan minder
zorgeloos was dan misschien verondersteld.
Dat het schilderijin opdrachtvan Amstel
Bierzou zijn geschilderd, maar afgekeurd
werd ‘vanwege de huidskleur van het model,
verwees naar hetracisme waaraan hijenzijn
landgenoten destijds waren blootgesteld.5 De
jongerenvan het Stedelijk die als ‘blikopeners’
van het museum fungeren, zagen het schilderij
vooral als voorbeeld van het‘op een positieve
entrotse manier’afbeeldenvaneenzwarte
man.8Zo vertelde het museum zowel een
verhaal overdiscriminatie als inclusiviteiten
emancipatie.

Deverrassingwas groot, toenerin 2019
een briefvan Hatterman opdook, waaruit
bleek dat nietJimmyvander Lak,maar Louis
Richard (‘Lou’) Drenthe (1901-1990), model
stond voor het schilderij.” Zijn loopbaan was
evenveelzijdigalsdievanVander Lak:hij
speelde toneel, kelnerde, maar bovenal was hij
trompettisten orkestleider.

Passendindeze tijd waarin kolonialisme
een prominent themavormt, refereert het
huidige onderschrift aan het slavernijverleden
van zijnvoorouders. Maar hetisvooral deze
zindie triggert:‘Hijopent Nola Hatterman
de ogenvoorde misstanden in de kolonie!
Uitde brief komen we te weten:‘Dit werken
met Lou Drenthe was erg prettig, hijwas een
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St. Louis Rhythm Kings, derde persoon van rechts is trompettist en orkestleider Lou Drenthe

collectie familie Drenthe, foto Maja Drenthe

aardige vent. De verhouding was in eerste
instantie zakelijk, hij verdiende met het
poserenvoor mij,maar we kregen een prettige
kameraadschappelijke verhouding.Hijwas de
eerstedie haarvertelde over de toestandenen
verhoudingen in Suriname gezien vanuit zijn
kant.Drenthe belde regelmatig bij Hatterman
aan om meegetroonde landgenoten zijn
portrette laten zien ente horen‘dat het mooi
engoed lijkend was’.

Het zinnetje dat hij Hattermans blik
verruimde, doorbreekt de klassieke
hiérarchische verhouding tussen schilderen
model.Het maaktvan Drenthe op slageen
kritisch,handelend personage,datindirect
ook de museumbezoeker aanspreekt.

In Het Paroolvan 23 juli 2020 komt zijn
familie aan het woord. Zijn nicht Maja Drenthe
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merktop:‘Door zijn verhalenis Nola zich
bewust geworden hoe het moet zijn geweest
omalsdonkeriemandineenwitte wereld te
leven.(...) Daarwas zijerg door geraakt. En dat
raakte mijooktoen ik datlas’Kleindochter
Letty Robben overpeinstbij hetzienvanzijn
portret:‘Amsterdam heeft hem nooit helemaal
gebrachtwat hijerzocht,denkik.Juist
daaromyvindik hetzomooidat hijnuinhet
Stedelijk hangt!

Ookdetitel stuurtde blik. Het werd tijd om
de mandie zolang naamloos door het leven
gingvolvoor hetvoetlicht te halen.Louis
Richard Drenthe/Op het terras staater sinds
kort op hettitelbord te lezen. Hatterman
zouvan harte met de nieuwe titel hebben
ingestemd.
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Ditartikel verscheen
eerderindeonline
reader bij de expositie
Surinaamse School
diein 2020/2021
plaatsvondin het
Stedelijk Museum
Amsterdam.
Deinventariskaart
van het Stedelijk
Museum meldtdat
ditin 1931 door het
Stedelijk aangekochte
werk even Een
vacantiemiddag
heette.

Het Volksdagblad:
dagbladvoor
Nederlandvan 24
maart 1939.

De Telegraafvan 14
maart 1939.
Ditverhaalis
overigens nooit
bevestigd.

Het precieze jaartal
vande uitspraak

was niet meer te
achterhalen.

De briefaan oud-
leerling Armand Baag
isuitbeginjaren’80
en bevindtzichineen
particuliere collectie.
De eigenaaris bekend
bij de auteurs.
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